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FASE CONCEPTUAL 1. TITULO Ninfeo Romano Se llama ninfeo a los monumentos consagrados a las ninfas, especialmente a las fuentes. Originalmente estos monumentos fueron grutas naturales, que eran consideradas tradicionalmente el hogar de la ninfa local. Algunas estaban a veces dispuestas de tal forma que servían como suministro de agua. Desde entonces, las grutas artificiales tomaron el lugar de las naturales.



Ninfeo de Egeria



2. ENUNCIADO. El ejercicio propone tomar como referente la arquitectura en general y soluciones arquitectónicas y de espacio en particular y que además tenga una relación directa y personal con nosotros o que nos sintamos identificados con algunos de sus aspectos expresivos. 3. INTRODUCCIÓN. Hay multitud de referentes arquitectónicos y de relaciones entre la arquitectura y la escultura. Como elementos arquitectónicos podríamos nombrar el muro, el rincón, la escalera, la pared, etc. Como metáforas podríamos nombrar el laberinto, la cueva, la cabaña, la torre, etc. Y mi elección que han sido las Ruinas como referente de la memoria. He elegido este tema porque vivo justo encima de un yacimiento de termas romanas que están enlazadas con un ninfeo romano que hay dos calles más arriba. Son las vistas que tengo desde mi ventana y al lado del parque donde juegan mis niñas. Es algo curioso y que a veces te hace pensar en las civilizaciones que por allí han pasado y qué restos han dejado. También se han descubierto en mi barrio multitud de cementerios musulmanes. Las ruinas, cuando se rescatan suelen dejar al descubierto los elementos estructurales arquitectónicos principales como los pilares, muros o arcos. También es fácil ver las canalizaciones de agua. Así que he querido reflejar en mi trabajo estos elementos y también darle importancia a la acción del agua que da sentido al ninfeo. El siguiente paso es estudiar si lo que voy a hacer es una maqueta o es una escultura.



4. OBJETIVOS Poner en práctica la metodología proyectual desarrollando sus puntos para materializar físicamente la propuesta de ejercicio y adquirir competencias propias del campo de la escultura. Entre los objetivos principales se encuentra familiarizarse con el trabajo con diversos materiales , sus características, técnicas de corte, ensamblado, posibilidades y herramientas necesarias para desarrollar una obra. Buscar relaciones entre materiales o acabados. 5. DESCRIPCIÓN CONCEPTUAL. Esta obra pretende reflejar el paso del tiempo, la erosión de la arquitectura. Para ello he pretendido crear un espacio en el que nace el agua y la vida y a su paso, erosiona el interior de los elementos arquitectónicos. Así tenemos que los arcos y bóvedas tienen un acabado liso y suave en la cara interior, y por el contrario el exterior es más quebrado y rocoso. La obra crea un espacio que es el espacio de una civilización. Todas las civilizaciones han definido su espacio por medio de unas características comunes (con sutiles diferencias) en los campos artísticos y arquitectónicos. Hoy en día podemos definir cual fue el “espacio” de los romanos sabiendo hasta donde llegan sus ruinas. Yo he querido recrear este espacio definido por sus elementos más característicos como el arco de medio punto y las columnas. Otra consideración a tener en cuenta es si la ruina puede ser una escultura. ¿Los monolitos de Stonehenge lo eran? No, no tenían intención escultórica sino ritual o espiritual-religiosa. Ahora son un monumento. Las obras arquitectónicas de los romanos tampoco tienen función escultórica, son obras funcionales como acueductos, puentes, circos, etc… Sus esculturas más bien se suelen concebir como figuras exentas dedicadas a los personajes importantes a modo de monumento. La lógica de la escultura ha sido inseparable de la lógica del monumento hasta llegar al siglo XX. Algunas corrientes artísticas como el minimalismo han establecido una conexión parecida a la de unas ruinas esparciendo filamentos por el suelo o leños, piedras y otros elementos.



FASE TÉCNICA 1. DESCRIPCIÓN DEL PROCESO CREATIVO. El primer paso fue investigar un poco qué se había hecho sobre el tema de la arquitectura y escultura. Una vez recopilada la información pensé en las posibilidades a mi alrededor que se ajustaran al ejercicio. Descarté varias ideas por no inspirarme demasiado hasta encontrar el tema que más curiosidad me despertaba. Una vez elegidas las ruinas como tema, maquiné varios bocetos jugando con la característica de fuente “ninfeo” y del agua así como con el arco de medio punto. ALGUNOS BOCETOS: Este primer boceto quería reflejar a modo de torre la “fuente del maná”. Fuente de energía espiritual y de magia para poder invocar hechizos o conjuraciones.



En este otro boceto se colocan diversos elementos repitiendo la idea de arco de medio punto y añadiendo otros elementos y materiales como un pozo. Además incluyo la idea de una conducción de agua. Todo montado sobre una base.



En el tercer boceto utilizo tejas, una base redonda y la misma idea de las canalizaciones de agua terminando en un arco.



El boceto final ajustándome al material y el tamaño del que disponía es este, que simula un pequeño valle con las conducciones de agua y los elementos arquitectónicos.



Una vez reunido el material necesario comencé a trabajar sobre la base y aquí empezaron las pequeñas diferencias con el boceto. Me pareció más interesante un acabado geométrico que uno orgánico. Procedí a lijarlo con el milhojas y la radial. Posteriormente con lija manual para quitar las marcas de la radial.



Luego vamos dando forma a los elementos que se dispondrán sobre la placa: bóvedas, arcos de medio punto, columnas y ruinas.



Ahora hacemos una reserva en la placa metálica que formará la canalización del agua. Para ello marcamos con celo el camino a seguir y presionamos fuerte para que no penetre el salfumán por los bordes. El resto de la placa se oxidará con salfumán.



Y el resultado final es este después de haber probado varias composiciones.



s



2. RECOPILACIÓN DE INFORMACIÓN. El mito de la historia ha sido un tema recuperado por el arte actual. La escultura recurre a las técnicas de “inversión” recreando como escultóricos los mitos de la arquitectura y convirtiendo en esculturas los monumentos de la arquitectura. Hoy día muchos artistas reducen la historia a un problema de estilos utilizando sus referentes como partes de una obra que es un pastiche kitshc. Los escultores Anne y Patrick Poirier jugaron con formas de los templos griegos y cuestionan a través de ellas el valor real de la historia que aparentemente representan. En su obra Ostia Antica de 1972 forman unas ruinas por medio de millares de minúsculos ladrillos que se extienden sobre una superficie de setenta y dos metros Deep Memory V", Anne et Patrick Poirier 1970 cuadrados. Se trataba de una reconstrucción en miniatura de la antigua ciudad romana de Ostia. En otras obras daban más libertad de interpretación.



Sus obras hay que situarlas en la posmodernidad y en este marco hay que contemplar la recuperación del mito de la historia, del que estas pseudo-arqueologias, esculturas en ruinas de modelos clásicos ficticiamente originales, utilizan estrategias del apropiacionismo y del simulacro como herramienta crítica.



Otro autor es Charles Simonds en cuya obra la historia se trastorna. Charles evoca civilizaciones al margen y contra la historia. Pequeñas esculturas de barro detalladas que aunque aparezcan en estado ruinoso nos evocan una utopía. Toda utopía es una narración de un mundo ideal alejado de nuestra realidad. Sus “dwellings” han recorrido todo el mundo colocados en repisas de edificios, en ventanas o en tejados.



Dwellings de Charles Simonds



Al realizar una obra de estas características también hay que estudiar como ha evolucionado el tema de las maquetas en el arte. Las utopías urbanas de Charles Simonds han conducido a la consolidación de las maquetas como un género artístico independiente. La maqueta surge como modelo sobre el que experimentar. La maqueta está obteniendo el estatus artístico que consiguió el dibujo en siglos pasados. La arquitectura siempre se ha servido de maquetas para definir su trabajo en el estudio, pero se detecta una escisión entre lo que son las maquetas de trabajo y las de exhibición que suelen ser construidas por profesionales a modo de hermosas tartas. Ha habido arquitectos que han pretendido transcender alejándose de la idea de boceto e intentando acercarse al mundo de las artes plásticas y entrar en el museo. Curiosamente los artistas plásticos pretenden salir de él y enfrentarse con el espacio real. Un buen número de arquitectos como Aldo Rossi producen objetos exhibibles en galerías. Artistas como Thomas Schüte prefiere denominas sus maqueta como proyectos para las que reivindica un estatus artístico ya que son un volumen plástico que ocupa un lugar en el espacio y como tal requieres de una instalación en el lugar por el propio artista. Algunas de las maquetas de Schüte incluyen la posibilidad de realización mientras que otras se agotan como objeto artístico en sí mismas. En cualquier caso el autor no pretende que se construya un edificio con esa forma. Raumbilder, Thomas Schüte 1984



Son maquetas que representan modelos fragmentarios de una ciudad ideal, de un espacio irreal y visionario que nunca podrá ser materializado más que sobgre el papel. Pertenecen a la utopía, pero son esculturas reales, tan reales como cualquier escultura que represente un cuerpo humano. Miquel Navarro es otro artista que trabaja en este camino. Sus obras son más bien instalaciones pensadas para un lugar cerrado, esculturas de interior. Sus ciudades las forman fragmentos de terracota, arcilla refractaria y materiales vítreos. Los elementos primarios son insignificantes, sólo tienen sentido las articulaciones que los interrelacionan.



Ciudad muralla MIQUEL NAVARRO. (1995-2000)



3. FICHA TÉCNICA . Plancha de hierro de 2mm medidas 1m X 50cm. Varias piezas de alabastro y otras rocas. Herramientas: Lima de madera , radial, disco de diamante para radial, disco de lija milhojas, lija de grano fino, celo, salfumán, pegamento universal, caladora con sierra metálica.



4. PROCEDIMIENTOS TÉCNICOS. Hemos utilizado varios procedimientos al haber tratado con piedra y metal. Para el metal hemos medido y tallado con la sierra de calar, a continuación se han rebajado los bordes con la radial y el disco de desbaste. Además se ha pulido toda la superficie con el disco milhojas de lija. Son técnicas básicas para transformar el metal. Para el alabastro se han utilizado técnicas de talla, de sustracción de material. Para ello hemos utilizado el cincel y la maza, la lima de madera, la lija y un medio mecánico como la radial. La radial equipada con un disco de diamante ha venido muy bien porque las piezas pequeñas se quiebran muy fácilmente con el cincel. Finalmente se ha oxidado el metal por un medio químico como es el salfumán.



CONCLUSIONES. Hemos atravesado una época de hibridación de procesos escultóricos. Land Art y Earth Art supusieron es su primera etapa un desarrollo del pensamiento minimalista expandido a espacios extra-artísticos. Dan Flavin en el minimalismo con sus neones y fluorescentes abre las puertas a un arte ambiental por su dimensión extensiva y ocupadora del espacio. Arte escenográfico y transitable en el que el espectador se ve obligado a entrar y recorrerlo. Richard Serra en sus trabajos primitivos como Splashing vierte plomo fundido que una vez solidificado queda allí instalado sin poderse separar, forzando a la arquitectura y al espacio a un dialogo con la escultura. Cuando la escultura abandona la galería o el museo para ocupar el mismo espacio que la arquitectura, entonces los arquitectos se sienten importunados y molestos. Para poder criticar un lenguaje como la arquitectura hay que disponer de un segundo lenguaje que tenga relación con él pero posea otra estructura. Ahora las fronteras entre disciplinas se confunden, son procesos híbridos, amputaciones y mezclas. Compartiendo algunos registros el Arte Povera fue otra manifestación europea, con materiales más pobres y menos carismáticos. Básicamente anticomercial, precaria, banal y antiformal. Los povera se resistían al mercado artístico, que se impuso con una crueldad y violencia que apenas pudieron anticipar. Brancusi con su columna infinita 1937 hace una búsqueda de una escultura que se apoye en su propia forma e inunde un espacio. Esto son las raíces del arte minimalista. Brancusi propone renovar la estructura partiendo NO de la pintura, sino de la propia escultura. Es como una fórmula matemática de carácter infinito abierto al espacio. Crea conjuntos escultóricos que invaden el entorno y se transita por su interior que además entra a formar parte del paisaje. Acercar al suelo la escultura es invadir el espacio de tránsito. Invade la zona que la circunda y pasa de ser contenido a contenido-continente. Se acerca a la arquitectura para participar de ella, son los primeros parámetros para una introducción a la instalación. Kurt Shwiteters , Merzbau 1923. Hace un ensamblaje en su propia casa, forma una especia de tótem formando y transformando objetos creando un espacio caótico y abarrotado fusionándose con la arquitectura. Oscar Schlemmer en Triadisches Ballet 1921 conjuga diversos elementos como el dibujo, la pintura, la escenografía, el diseño y la escultura. Los tránsitos son ocupados por los actores que se convierten en esculturas en movimiento. Los límites se han disuelto hasta hacerse irreconocibles, no sabemos qué es pintura, qué arquitectura….
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